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Misirh Ahmet Teknigine Gore Toprak Darbukada Vurus Gosterimleri

Misirli Ahmet teknigine gore toprak darbukadaki vuruslar ve hareketler ile bunlardan tiiremis
ritmik kaliplar hem yaygin geleneksel gosterimlerle, hem de ek tanimlamalar kullanilarak
analiz edilmistir

Vuruslar igin iki ¢izgili vurmali galgi portesi tercih edilmis, sag elle yapilan vuruslarda nota
saplar1 asagi dogru ve alt ¢izgi etrafinda, sol elle yapilan vuruslarda ise nota saplari1 yukari
dogru ve iist ¢izgi etrafinda gosterilmistir. Notasyonda vuruslarin hangi elle oldugunu



belirtmek amaciyla sag el igin R (right), sol el igin L (left) harfleri tercih edilmistir. Baz1 Bati
notasyon sembolleri (glissando vb.) ve siislemeler i¢in kullanilan isaretler ile kimi zaman
farkli vurmali ¢alg1 sembollerinden de (slap vb.) faydalanilmistir. Ana baslik olarak tek bir
isimle adlandirilan vuruslarin varyasyonlari s6z konusu oldugunda, bu varyasyonlar sirasiyla
ana basligin kisaltilmis sembolii tizerinden numaralandirilmistir (6r. diim vurusunun
varyantlar i¢in D1, D2... gibi). Misirli Ahmet teknigine ait vuruslar ve etkili (effective)
sesleri olusturan hareketler kolay anlasilmasina 6zen gosterilmeye ¢alisilmis isim, harf ve
rakamsal sembollerle a¢iklanmistir. Notanin iistiinde vuruslarin adlarini

simgeleyen harfler (6r. tek vurusu i¢in T harfi), nasil ¢alinacagina dair semboller (6r. kapali
bir vurussa +) ve/veya atfedilen parmak numaralar ile parantez iglerinde hangi elle ¢alindigi
belirtilmistir.s

Kiiciik dilm vurusu

Misirlt Ahmet tekniginde, hafif bir bas ses elde etmek amaciyla derinin ortasina sag elde orta
(-3- ve yliziik -4-) parmakla vurulan kiigiik diim vurusus vardir. Misirli Ahmet’in hizli
pasajlarda zaman zaman isaret (2) parmagini da ekleyerek bu parmaklara ayri ayr1 ve ardi
ardina bir yiiriiyts izlettigi bu vurus sekil 3’teki gibi kii¢iik d harfi ile (d) sembolize
edilmistir.

Sekil 1. Kii¢iik diim vurusu
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Kapal tek vurusu

Ayni anda sol eli kapatarak ¢alindiginda da kapali tek (Tik) olarak + (close) sembolii ile
gosterilmistir. Sol eli kapatma islemi, bakir darbukada sag elde uygulanan ve (H) sembolii ile
gosterilen ¢ekicleme (hammering) tekniginin sol ele uyarlanmis bir benzeridir. Sol el
bagparmagi (1) diger parmaklar agik olacak sekilde (veya basparmak haricindeki diger
parmaklar -Hrr: 5432 (L) deriyi kapatarak ¢alinir. Ceki¢lemenin hemen ardindan gelen tek
vurusu (T1) bu kapatma sayesinde “tik” sesini verir. Sekil 4’te goriilen ¢ekigleme ve tik
vuruslarmin, sesin tizligi dolayisiyla tek vuruglarinin gosterildigi iist ¢izginin iistiinde
gosterilmesi uygun goriilmiistiir



Sekil 2. Sol el ¢eki¢leme (H) ve sag el kapali tek (Tik) vurusu
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“Re (ra)” vuruslar

Tek kombinasyonlarindan sol el isaret (T4) ve yiiziik (T5)7 parmaklari ardi ardina bir kere
calindiginda ¢ikan sestir. Hecelemede prozodiye gore “re” ya da “ra” seklinde degisebilir.
Misirli Ahmet’in tekniginde en belirgin olarak ortaya koydugu fark: yansitir.

“Trr” vuruslari

Basarili darbuka icracilarinin ritim depolarinda gesitli vurus teknikleri birikmistir. Trr
vuruslari, Misirl Ahmet tekniginde hiz bakimindan yeterliligi en zor, zamanla kazanilan ve
bol antrenman gerektiren vuruslardandir. Bu ardil vuruslar, parmaklarin, kiiresel olarak
trill/roll diye tanimlanan ve Misirli Ahmet terminolojisinde “trr” olarak yayginlasan, birbirini
izleyen yuvarlamalarindan meydana gelmektedir. Bu parmak trilleri Misirli Ahmet tarafindan
iki elin ti¢ (ve/veya dort) parmak ucunu deri kenarinda (ve bazen de ortasinda) kullanarak
olusturulmustur. Bu sayede vuruslarin parmaklara paylastirildigi ritmik motifler kullanilir.
Calg1 icracist becerisine gore ritmik motif igerisinde hangi parmagini kullanacagini
belirleyebilir. Ancak Misirli Ahmet tekniginde yaygin olan ¢alma sekli iki el isaret (2) ve
yiiziik (4) parmaklarmin birbirini takibiyle gergeklesir. Bu parmaklarla ¢alinan trr darbuka
icracisina, arzu ettigi manevralari akici bir sekilde gergeklestirmesini saglar. Bu becerinin
kazanilmasi siirekli ve etkili temrinle miimkiindiir (Thomas, 2009: 79). Misirli Ahmet
tekniginde, iki veya daha fazla tek kombinasyonlarinin bir vurus i¢inde ¢alinmasiyla
genellikle sag elden baslayip defalarca ¢alinarak olgunlastirilmistir. Dort zamanl
kompozisyonunun final ritmi 6rnegindes oldugu gibi, her iki eldeki isaret ve yiiziik
parmaklarinin i¢ ice gegmesiyle de galinir. Bu yorum Misirli Ahmet’in triole seklindeki
kullanimiyla, belirgin olarak ortaya koydugu bir diger 6zelliktir. Bu teknik Galata Ritimhanesi
ogrencileri arasinda “trr gekmek” olarak yayginlasmustir.

3.1.5. Kiiciik tokat vurusu

Tiiredigi tokat vurusug gibi, notasyonda alt ¢izgide gosterilen kiiciik tokat vurusu sag elin bas
ve isaret parmaklariyla derinin merkezine vuracak sekilde ¢alinir. Sekil 5’te goriilen kiigiik
tokat vurusunu, yukarida agiklanan tokat vurusundan ayirmak igin, kiigiik s harfi ve kiigiik x
sembolii kullanilmistir. Fiske de denen bu vurusun, terminolojide fiske (fingertick)io diye
gecgen ve bakir darbukada sol elin orta ve yliziik parmaklari ile yapilan fiske vurusu ile hi¢bir
benzerligi yoktur.



Sekil 3. Kiigiik tokat (fiske) vurusu (s) gosterimi
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3.1.6. Tiraslama vurusu (shaving)i1

Sekil 6°da hareketiyle birlikte goriilen tiraslama vurusunda, sag el basparmagi kaldirilip diger
parmak uclar1 avug icine alinir. Basparmak deriye bastirilarak tirnaklar ser¢e parmaktan
yukar1

dogru sirayla vurulur. Notasyonda t iki ¢izginin ortasinda iistii ¢izgili nota ile ve yan yatmis
ters Z

ya da ters N harfi () ile sembolize edilmistir.

Sekil 4. Tiraslama vurusu ()
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4. MISIRLI AHMET TEKN_G_N_N _CRA ANAL_Z_

Misirli Ahmet dnce kiiltiirel mirasin1 6ziimseyerek; zaman igerisinde bireysel dinamiklerini de
kesfedip igsellestirdigi farkl: stilleri yeniden kurgulamis ve kendi ifadesiyle “gelenek” ve
“orijinallik” kavramlarinin bir arada yogruldugu bir tavir olusturmustur. Misirli Ahmet
tekniginin

icra analizinde mevcut durumu tespit edebilme iizerine odaklanilmistir. Miizigi olusturan
temel

unsurlardan biri olan ritmik doku {izerine yogunlasirken icrada standart kaliplar tiretmekten
ziyade

bu yorum farkliliklarii tislup zenginligi olarak degerlendirmek ve icra analizi ile viicut bulan
farkl

ritim ciimlelerini desifre etmek gerekmistir.

4.1. Dort Zamanh Kompozisyon

4.1.1. Masmudi ritmi

Orta Dogu’nun geleneksel ritimlerinden olan Masmudi (Marshall, 2000), iki temel
degiskenden

meydana gelir. Biri, canli karaktere sahip ve dans miiziginde oldukg¢a yaygin olup, digeri daha
yavas ve agirbash bir karaktere sahiptir. Bu vuruslar Fas’in Beriberi kabilesinde
olusturulmustur.12

Giliniimiiz Misir ve Levant bolgesinde sik¢a duyulan Masmudi ritmi, Misirli Ahmet’in
kompozisyonlarinda sekil 7°deki varyasyonlarla icra edilmektedir.

Sekil 5. Masmudi ritmi
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4.1.2. Hint ritmi
Bu ritimde {i¢ ayr1 kombinasyon sekil 8’deki gibi icrada her dort 6l¢giide bir birbiri tistiine

bindirilmek suretiyle ve lige ayrilan gruplar tarafindan yorumlanmaktadir.
Sekil 6. Hint ritmi
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4.1.3. Melfuf ritmi

Melfuf ritmi de masmudi ritmi gibi Orta Dogu’nun geleneksel ritimlerindendir (Marshall,
2000:

38). Bu ritim, Arap popiiler ve geleneksel halk miizigine 6zgii hizl1 bir ritmik kaliptir. Genel
olarak,

2/4°liik ve 4/4’1liikk canli danslara eslik eder. Arapca lahana gibi sarmak, sarmalamaktan gelir.
Ritmin enerjisi, akiciligi ve coskusu bu sarmal halindendir. Dolayisiyla, melfuf gibi dans
miizigi

olgiilerinde ya da popiiler dlgiilerde sik sik gezinmek icraya belirli bir enerji katar. Sekil
9°daki

Melfuf’un yavas versiyonu vahdeis gibi olmasina ragmen, bu iki ritim tarz ve his bakimidan
temelde farklidirlar. Solo kalibinda oldugu gibi melfufta da asil ritmik kalib1 diim ve tokat
vuruslari

olusturmakta, tek vuruslari yine golge vuruslar olarak daha ¢ok metronomu diizene

sokmaktadir.

Sekil 7. Melfuf ritmi

l)llﬁ;_'ﬁ ; .
e T a‘:ija':a'flv':a'ia':ifa”a‘i“

A @) @) X
(R) (R)
p

4.1.4. Brezilya ritmi

Latin ritimlerine 6rnek olarak, sekil 10’°da yine {i¢ ayr1 kombinasyonun her dort 6l¢iide bir
birbiri

tistiine bindirilerek yorumlanmasiyla olusturulmus bir ritimdir. Re (ra) vuruslarinin offbeat’li
kullanimlarina bir 6rnektir. Offbeat, zayif vurusa gelen vurgusuz nota(lar)dir. Misirli Ahmet
icrasinda da 6zellikle “re/ra”larin kullaniminda kendini belli eden offbeat’lerin etkisi dikkat
¢ekmektedir. Misirli Ahmet icrasinin teknigi algilamada 6nem teskil eden parmak hareket ve
vuruslarinin uzun dogaglamalar ve siislemelerdeki (ornamentations) net ve etkili kullanimiyla
coklukla offbeat’ler iizerindeki 6nemi yapilan analizlerde ayrintilariyla ortaya konmustur.14



Sekil 8. Brezilya ritmi
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4.2. Arap (4/4) Kompozisyon

4.2.1. Kervan ritmi

Colde develerle seyahatin agir havasini aktaran bir ritimdir ve sekil 11°de goriildiigii gibi
icrada iki

partiye ayrilan darbukalar, develerin ayak sesleri misali birbirine zit vuruslar calarlar.

Sekil 11. Kervan ritmi
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4.2.2. Diyalog ritimleri 11

_ki gruba ayrilan darbukalarin karsilikli ger¢eklestirdigi bir nevi soru-cevap olarak da
tekrarlandigi

diisiiniilen diyalog ritimleridir. Bir grup sembolik olarak soruyu sorarken, diger grup
kumbilleyliis

ritminde de ¢alinan maksum ritmi ile kalip tutmaktadir. Gruplarin degisimiyle, ayni ritimler
kalip

tizerinde degiserek aynen tekrarlanir. Diyaloglarin her biri Misirli Ahmet tekniginin icraya
yanstyan

karakteristiklerine 6rnek teskil etmektedir. Ozel olarak isimlendirilmediginden
numaralandirilmis

olup, yalnizca sekil 12a’daki Diyalog 11, Galata Ritimhanesi 6grencileri tarafindan funky
olarak

yayginlasmistir.

Sekil 12a. Diyalog ritimleri 11(a)
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Diim vuruslari ile birlikte aksanli tek vuruslarinin olusturdugu vurgulardan ortaya ¢ikan ritim
climlesi, Misirli Ahmet icrasinda zaman zaman gozlemlenen dediiksiyon yani tiimel ve genel
bir

onermeden tikel ve 6zel bir onerme yapan ¢ikarimlarina doniismiistiir. Boylelikle prensipten
sonuca gegis yoluyla tiimiin bir kismini kavrayan kavramsal yapisina 6rnek olarak sekil
12b’deki gibi bir ritimsel motif meydana gelmektedir

Sekil 10 Diyalog ritimleri
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4.2.3. Maksum ritmi

Bu ritim dans miiziginin geleneksel karakteristigi olarak, en yaygin Arap ritmik modlarindan
biridir.

Genellikle 4/4°liik kaliptan olusur. Kisim sozciigiiyle ayni kokten olup; bdliinmiis, kisimlara
ayrilmis demektir. Darbukay1 bolerek (kapatarak ya da ayni anda farkli yerlerini kullanarak)
calinan

vurgu noktalariin 6nem teskil ettigi en geleneksel Arap ritimlerinden biridir. Misir’daki en
onemli

ritimlerden biri olmakla beraber, ayn1 zamanda Tunus’ta da kullanilir.16 Maksum gibi dans
miizigi

ol¢iilerinde ya da popiiler dlgiilerde sik sik gezinmek, icraya belirgin bir enerji katar. Arap
halk

miizigi ve popiiler miizikteki tarziyla muhtemelen en ¢ok hatirda kalan Arap ritmidir.
Dansgilar

tarafindan 6nemsenen Maksum ritmi Misirli Ahmet’in icrast ile sekil 13’teki gibi olup; ikinci
vurusun sonundaki tokat vurgusuyla solo kalibin metronomu, sololarin icrasinda daha hizl bir
tempodadir. Orkestra toplu halde kalip atarken, liyeler sirayla bu kalip lizerine dorder/sekizer
Olctliik bireysel sololarini icra ederler.

Sekil 11. Maksum ritmi
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4.2.4. Fellahi ritmi

Sekil 14°te goriilen fellahi ritmi Misirh giftgiler tarafindan olusturulmustur.17 Fellah, toprak
is¢isi

anlaminda oldugundan fellahi de toprak is¢ilerine ait, 4/4’liik geleneksel bir ritim olarak kabul
edilir. Genelde Cukurova bolgesinde yasayan Arap Alevi halki, toprak sahibi olmasi ve
toprakla ugrasmasi nedeniyle boyle adlandirilir. Ritmik motif olarak hizli Melfuf ritmi ile
akrabadir.



4.3. Dokuz Zamanh Kompozisyon

4.3.1. Intro ritmi

Kompozisyona baslarken, bu ritim toplu olarak duyurulmadan 6nce, toprak darbukalardan
olusan

Galata Ritimhanesi orkestra iiyelerinin 6nce dort 6lgiiliik agir bir roman dans ritmi {izerinde,
koyliilerin diimbelekleriyle evlerinden ¢ikip kdy meydaninda bulusmasini temsil eden bir
dogaglama 6rnegi gosterilir. 112 metronom temposundaki serbest ve hafif (p) icradan sonra
sekil

15°teki “giris” ritminde birlesilmektedir.

Sekil 12. Intro ritmi
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4.3.2. Misirh Ahmet ritimleri 3

Kompozisyonlarda kullanilan geleneksel ritim kaliplarinin disinda kalan isimlendirilmemis
ritimler

Maisirli Ahmet’in kendi ritimleri oldugundan numaralandirilmistir. Sekil 16’daki ritim 3, 6nce
vokal

olarak hecelemeler (konakkol) seklinde duyuruldugu haliyle, yani notalarin iizerindeki
vurgulara

gore icra edilmektedir.

Sekil 12. Misirli Ahmet ritimleri
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4.3.3. Misirhh Ahmet ritimleri 6

_kiye ayrilan orkestranin ilk grubu tarafindan kalip climlesi olarak duyurulmasinin iizerine
ikinci

grubun o6zellikle “kik”18 vuruslar1 ve Misirlt Ahmet icrasinda siklikla gézlemlenen
gruplamalardan

dortleme 6rnegiyle tamamlandig bir ritimdir ve sekil 17°deki gibi partiler ve gruplar arasinda
degistirilerek tekrarlanir.

Sekil 13. Misirli Ahmet ritimleri 6
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4.3.4. Solo kalip ritmi
Misirli Ahmet’in 6zellikle ikinci varyantinda “kik”lerle siisledigi ve yine orkestra liyeleri
tarafindan
toplu halde ¢alinan sekil 18’deki kalip ritminin lizerinde, genellikle dorder dl¢iiliik bireysel
sololar
sirastyla duyurulur
Sekil 14. Solo kalip ritmi
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